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LES TROIS VISAGES
DE LA PHOTOGRAPHIE

LU'évolution d'UN photographe ne sorait-glle pas semblable & I'dwolution de LA pholographie depuis sa
découverte Jusqu'a nos jours ? Chacun de nous na-t-il pas parcoury par li-méme les phases qua cannues I'Ant
photographique 7 Pour essayer de lo vérifior, rappolons-nous nos propras expériences ot nous découvrirons les Trals
Visages de la Photographis.

La représentation

Si nous confions une caméra & un débutant, il est évident que tous ses efforts tendront vers une
« représentation » aussi fidéle qua possible do la réadité, Il sera puissamment encouragé par Jes fabricants de matériel
photographique Qui l'inciteront a acquérir les insiruments nécessaires pour oblenir ce résuMal sans coup fédr. Dans le
mellleur des cas, i possédera un appareil eniérement aulematique | en trénte secondes, i recevra une image pricise,
exacte, fidde, conforme a ce qu'il a vu dans le viseur.

N'éatait-ca pas le but méme que Niepce et Daguerre cherchalent & atteindre ? Tous les efforts des pionniers ant
porté sur la réalisation d'un matériel qui permette faciloment d'oblenir une image lidéle de la réalé, Ca ful la grande lutte
de la photographie et du dassin qui avalt seul le monopale de la représentation. La victoire de la photographie fut totale
el derasante | journaux et revues n'ulilisent plus qu'elle.

Il faut cependant remarquér que cette représentation de la réalé aussi automatique qu'elle puisse paraitre
aboutit parfois & Ia création dune ceuvre dart. Il reste en effet deux variables & choisir - d'abord ce que I'on appelie
souvent improprement le « cadrage » et qul, en réalité, obéit aux régles de la composition graphique ; ensuite, I' « instant
favorable ». En utilisant seulement ces deux possibdtés, des chefs d'ceuvre ont pu étre réalisés. Que I'on songe aux
clichés de Nadar ou d'Atget, 4 la mode en ce moment, cu bien, plus prés de nous, aux épreuves do Capa ou de
Cartier-Bresson, NWoublions pas, dans celte catégorie de photegraphles représentatives, celles de Weston ou de
Renger-Patzsch, ainsi que toules les recherches de maligre, nombreuses de nos jours, quiil s'agisse de graffitis,
d'écorces d'arbre ou de moisissures.

Imemplagable dans la connaissance de notre monde, aussi bien par le reportage que par la découverte de ce
que nos yeux ne savent pas remarquer, la représentation est certamement le domaine fe plus ancian et le plus exploré

de I'Ant photographique.
L'interprétation

Lorsque nctre photographe débutant aura acquis la lechnique nécessaire pour oblenir une représentaticn
correcte, |3 photographie ainsi comprise lui parailra incapable de se renouveler : le sujet varera, mais non le mode de
uction. Il aura vite le désir de réaliser une ceuvre plus personnelle, de ne pas se senlir lié par des impératifs
matérials. |l cherchera & « interpréter « ce qu'l volt, & imposer sa propre volonté,
Génés techniquement au Gébut, les procédés dinterprétation n'ont pris une grande expansion que vers 1860,
Mais ils s'édifigient sur une base peu solide : s ne cherchalent pas a affimer le caractére propre de la photographie,
mais au contraire a |a faire ressembler & la peinture ou au dessin ; ils t@mcignaient d'un complexe dinfériorité vis-a-vis
des autres ans graphiques. |l ne faut pas s'étonner du discrédit dans leque! ils sont tombés.
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Shient ¥ i i fluencées par les autres arts, ces
Tout autres furent les essas entrepris vers 1920 par Man-Ray. Bien que tras In an ‘
tentatives étaient strictement photographiques: solarisation, dqompmsion des valeurs, oformations OpliQues
montages, inversion, isohlie ; il ne s'agissall plus de copier mas dinnaver _ ) i
Ces recherches confinuent de nos jours, que ce soit la photographie subjective de Steinert, linéallsme

Catherineau, le filé valontaire ou encere Fexaltation du grain,
La création

Le domaine de linterprétation est immense et natre phofographe, qui n'est plus maintenant un dbulan, 7
risque pas d'en atleindre rapidement les bornes. Pelit & pellt cependant, son apport persannel ira en grandissant; T
s'arréle pas en chemin, il envisagera de se passer de la réaliié initiale, deffectuer une ceuvre de « création pure ». “::
nombreux sont ceux qui interrogent avec anxiété la nature ; & se transforment prograssivement en esclaves, &n cg&:aL
d'étre maitres de leur composilion. Pourquol essayer de reproduire ou d'interpréter ce que la nature a déja fan ? Le
plagial esl toujours infériewr au meddle. Centains cependant disent que la créatico pure n'est pas possible en
photographie et que, au départ, un objat réel est indispensable. La question nest pas 14 : une peinture rigoureusement
abstrate est cependant faite avec le méme suppor, les mémes couleurs, les mémes instruments, la méme vision quune
tmuvre figurative. La photographio de création ublisera la méme lumiére, les mames procédés techniques | elle ne
chercheva pas & recréar le réel mais & créer une nouvele réalité.

Catte forme d'expression personnelie que lout photographe attent s'il veut tre logique avec lui-méme et ne
pas s'arréter en chemin, correspond & ce que Moholy-Nagy enssignait a la Bauhaus vers 1925,

Maheureusement, la vole difficile que I'on commengait & parcourir fut barrée par 'appantion des appareils de
petit format, Leica ou Rollel : 1ous les autews que comptait alors la phatographie s'engagérent dans le reportage devenu
facilement réahsable; Temporairement en veilleuse, la flamme de la Création ne s'éleignit pas totalement. Elle reprit
wgueur, notamment avec Hajek-Halke, et, a nouveay, suscite maintenant beaucoup d'enthousiasme.

Les trois visages

&5 Trols visages de la Pholographie, trois élapes de la formation du photographe : Représentation, Interpeétation,
réation.

Nous sommes lous passés, ou nous passerons lous, par ces trois élapes. De méme, 1a Photographie, sulvant
l'éclairage que nous projetons sur elle, nous montre Fun de ses tross visages. Pourquol n'en accepter qu'un et laisser les
autres dans I'ombre 7 Dans ce domaine, aucune exclusive n'est souhaitable : il vaut mieux promouvoir une « Exprassion
libre » et méme encourager systématiquement lous les essais et toutes les recherches. Que le terrain défrichd est petit
par rapport @ celul qui reste & explorer ! Beaucoup hésitent & s'engager personnaliement sur les pistes oflortes @ du
moing, qu'ils ne barrent pas [a route aux audacioux !

La Photographie ne dait pas rester seulement un an de coliectionneur ; pour éviter 1a sciérose, elle doit dovenir
aussi un art de créateur, et mantrar sans honte ses trols visages.

Article paru dans PHOTO-REVUE, solit 1965, pages 23286
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A la mode de Bretagne 1954

Biennale de Washingion
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Un bon souffle 1954
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Aprés les résultats 1954

1 prax, XXIV® concours imternational Phoro-Cinéma, 1964
1 prax, Concours TONUS, n° 121, 8 novembre 1963 {
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En attendant le Tour 1954

Concours Jeune Europe, décembee 1956
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Triple anniversaire 1956

Concours Natwnal, 1957
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Dent pour dent 1957

Le Figaro, n* 628, 3 mal 1938

Phato-Cinéna, 17 680, juin 1958
Quand les amateurs s'y mettent...

Le chien imite omume @ guand 1 e 4 oe oo de la corde

qui et aux prises deuy Squpes finan ghaoune de son cote
Uiy jen 2 L mmegquie 1eroge du muscan mimtre oue

pour Clre de fo mame espece. on sientend comme chien et dhat
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Samue! 1962

Concours Mhofo-Ciorém, n® 743, pctobre 1903
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Lo premier peix, nons Pavons
donne sans combat au Dy Recoules
parce qu il nesalse étemnel femimm dims
son adolescence en nous ionirmt cetle
mervetlleuse weune Blle encore caplive Jde
sa beanle ninssante

Lucten LORELLE

L'éternel féminin 1964

17 prix concowrs TONUS 1965
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Speed 1967

Couvertire Lo Photographe, 5 acit 1968, 0" 1157,
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Anny 1964
Pheio-Reviee, aoit | 9635
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Claudia 1964

Lucien. LORELLE, Guidle che Photograpie amateur, Parts, Pavl-Montel, 1969, page 111
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Giséle 1966

RECOLULES e Moulwns sons peesente des poctraits de belles

blonedes, s lot, ¢ est un |‘|1«0l."!1.l|‘;fl.‘ ,"v!"‘l-'.'l.lfif, ol me s forme
Photo-Cinema, ma 1567

Concours Phovo-Cindma, 27 prix OF noars Jes moire selios gureiles somt. Cest-dadire oo quib v o Je plus
Le Photographie, n® 1157, soit 1968 b i e - e polies jeunes ifles !

Vooer v ey

pas ses mwoiddles en quelgue elwse d'autre (1 n'oy vout s 1a néesssiné)

oo eolber d'or Fim, sa bouche ente’ ouvene. <os
e demisfornes

Phaawd MEASCLES
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Anny 1964

Couverture Phovo-Clndma, xeptembre 1966, 07779
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| owetd rellemer la |
I ol o | \ i
aball L | APy [
) OMLre [ i mudele o
CUTT, et nerich | T [ I
contrasio Imimeus

| neeen VORELEI

Anny 1965

Lucien LORELLE, Guede dw Photographe amatew. Pans, Pavl-Montel, | 1969, page 4
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P Claod n L shelle et trew neay ( Toodis

Nl MISCL LT

Claudia 1966

Plata-Cinéma,
Sommarre, n” MO, polt 1967
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Tnlerprétation
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Voyage au bout de la nuit 1967

Bulletim FNSPF, 1" 18, septémbre 1970 ]
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le Trait

Clariquement. la photographle permet d'obtenir wae xonc de grls trés variés, avec de
nombreun délails, C et méme I'une dev roirons pour laquelle los opticiens *oppliquent & calculer
des ebjectilr tovjouts plus performants.

Mais dons certains cav. le photographe désire oblenlr des trails conlrastés. ea noir ot blanc.
en rupprimont toutes les valeurs intermédiaires.

De pombrevser techniques sront @ so disporition, que I'on utilise geadralement en méme
temps.

D'abord, le choix du rujet, qui doit comparter des ligaes simples. poiculierement accuréer,
et un éclairage ponctuel, dur. Il n'ent pas powsible de traarformer un cliche gris, sans contraster.

Uutilization éventuel d'un film speécial. pour Arts graphiques. Hiim profesionnel comprimant
les demitelates.

Enrvite un développement négalif poussé, aves un rérélateur spéoicl. donnant va contraste
manimum.

Il et rouvent nécesalre dclicctucr des conlie typers. toujours avec wn Film pour Arts
graphiquers.

A I'egrandisrement. I'viilization d'un popler entra dur, difficile a équilibrer, mals assuront leo
déparl des demlers détalls,

€nfla. lowqu'll periste encore quelquer xones grires, ['wliliration av plnceor d'un
offalblizreur chimique, ramenant le popier aw blanoe initial,

Aprés ces nombrewses monipulations, I'éprevve ne comporte que du noir pur ot du bloane put,
ol revls testent les ligaer ol les volumey,

28
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Etude au filet 1966
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790, aout 196

Photo-Cinéma, n®
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Jeu de lumidre 1959

T4

punn 19080,
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Reflets sur l'eau 1962

Connaissance des Arrs, n° 165, novembre 1963
Photo-Cinéma. n° 826, actt 970
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Lunavilie 1965

Phano-Cladma, 0" 770, fuin 19
3 Prox Conoours Photo-Cinens

Pray Valle o' YVzeure, 1989
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Lunaville 1965
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Méditerranée 1959

Point de viee-Tmages du monde, n® 663, févrer 196]
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Gymnographies
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Gymnographie n®238/9 1968
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la solarisation

Il eniste deun procédés de développement d'un cliché argentique : le développement en
négatif. por pasrage vaique dans le révélatour. procéde habituel. et le développement par
inversion. donnant directement un poritif. grace & un double développement sépart par une
exporition violente & lo lumiére. Cent ce procédé par inversion qui st utilisé dans les films de
cinéma en noir ot blanc ¢t dans la plupart des procédés en covleur.

la solarization ot wn cffet découvert par Sabaltier vers 1860 : une prevdodiaverion
incompléte, avec un premier développement doourté. un voile méaagé & lo lumiére. un
deuniéme développement contrdlé, ©'est un procédé difficile & maitrirer. donnont de |
nombreur inmvecés et quelquers réussiters. Dans les meilleurs cas. on obtieat un cliche qui mele |
négatif et poritif. ou les zones de démarcations de denvité sont sovligaéers de noir ou de blanc.

Bien que la solarization roit possible rur vae épreuve papier. qui est alors unique, elle ent
en général effectuée sur lo négatif, ou un contre-type du négatif, ce qui permet par la suite
d'agrandir autant d°épreuves que I on dérsire,

Il est évidemment posrible par la site d'cHecluer dor agrandizrements normauvK, au
teait, ou invewés. oo qui donne un nombre conzidérable de combinairons.

la solarization e/t également réalisable sur des films couleur : Kodak vendait un film
spécial pour obtenir des effets rourent rechorchés en publicité.

Ce procédé anclen, considéré longtemps comme un éoheo du développement, a été
utilise de facon esthétique par Man Ray qui I'a redécouvert vorr 1920,
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Gymnographie n°242/12

Photo-Ciné-Revire, tevner 1970

41



En argentique

Gymnographie n°288/11
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Gymnographie®223/1
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Gymnographie n°199/3 1966
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Gymnographie n289/2 1972

Coupe du monde de photographic Tokya 1974
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Consgtructions
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Construction n329/8
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Construction n320/7
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Construction n®212/12
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Construction n°330/6
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Construction n®213/10
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Construction n°320/9
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LA PHOTOGRAPHIE DITE ABSTRAITE

Photographie abstraite, Photographie concréte ?

1l semble que la question ne puisse méme pas se poser : que faire d’autre que de concret avec un objectif
parfaitement corrigé qui donne sur une surface sensible une image exacte de 1'objet vers lequel on 1'a
braqué ? Clest bien ainsi que le comprennent les photographes qui se plaignent de « Paberration de
distorsion », de « ["aberration chromatique », du « manque de définition », de la « couverture insuffisante »,
mais jamais d'un « excés de fidélité ». Tous les efforts de I'industrie photographique sont tendus vers ce but :
I'obtention de I'image automatique, parfaite d'emblée, monochrome ou polychrome & volonté, et il faut
reconnaitre que la technique moderne y est arrivée ; les récents Polaroid en sont les meilleures preuves. Hors
appuyer sur le bouton, que reste-1-il au photographe ? Une scule chose - cadrer le sujet. Et voild celui qui se
disait un « artiste » devenu un « encadreur »,

La Photographie concréte et objective a totalement envahi nos vies. Elle s'etale sur tous les journaux et
constitue a elle seule la matiére de grands hebdomadaires. Il faut reconnaitre qu'elle remplit admirablement
son rdle et qu'elle nous renseigne de fagon parfaite sur les événements de notre monde, Il ne viendrait &
I'idée de personne de vouloir supprimer le reportage photographique ou d'interdire les clichés de la face
cachée de la lune. Les « encadreurs» sonl nombreux, parfaitement organisés, doués d’un réflexe de
déclenchement rapide, superbement outillés et leur réussite est impressionnante.

A cété de cette technique photographique qu'il est difficile de nommer un art, quelgues individuels essaient
de remonter aux sources. La Photographic est « P'écriture de la lurmiére » ou « I'écriture par la lumiére » et
rien d'autre. L'outillage technique ne figure pas dans la définition. Le scul élément nécessaire est Ja lumiére,
visible ou invisible, et dés lors que ["on utilise Ia lumiére pour obtenir un enregistrement, on fait cuvre de
photographe. Tout devient possible : le sujet n’est plus indispensable, seul le résultat obtenu compte. Alors
que, dans la Photographie concréte, si nous sommes émus ¢’est le sujet qui nous émeut par 'intermédiaire de
la technigue, dans la Photographie que nous pouvons qualifier d'abstraite par opposition, c'est I'image elle-
méme qui peut nous émouvoir, sans réference d un sujet quelconque.

[l faut cependant avouer que, amrivés A ce stade, nous avons |'impression d'avoir remplacé une facon de
photographier par une autre, mais gue nous n’obtenons pas unc synthese géncrale de ce que peut étre la
« Photographie ». Car, incontestablement, certaines ceuvres concrétes nous touchent en tant que surfaces
recouvertes de signes au méme titre que certaines cuvres abstraites. Est-ce que cela ne se produirait pas
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seulement I?'rsquc I‘:'nut‘c‘o.nr est in;gwq?u, lzfsq,;:,’] a volontairement faussé la représentation technigue g,
sujet, lorsqu'il a cessé d'étre un © jectil anonyme *

Nous arrivons donc & cette définition qu'une phot(‘)grgphie ne peu} se d'irg ceuvre d'art qu'autany que |3

est intervenu a un stade quelconque de sa réalisation. Au strict minimum, il s'agit de « ¢ i ltltcur
maximum nous arrivons i la création totalement pure, sans aucune référence au réel. Tous les intermedi au
sont évidemment possibles, suivant le degré d'intervention de I"auteur, mais, dans tous les cas, j| e s?"‘,s
plus d'une représentation objective pure et simple. agil

L'unicité de la Photographie en tant qu'art se recompose Sous nos yeux : la représentation stricte de [ réalité
est exclue, seule son interprétation et, a la limite, sa négation, restent.

Si nous franchissons encore une éape, nous pouvons poser comme principe qu'une ceuvre aura d’autant plus
d'intérét qu'elle sera plus éloignée du document, car elle contiendra une plus grande part d"interprétation
personnelle.

Photographie abstraite ? Photographie concréte ?

Le dnlem s’?sn évanoui. La Pho.tographic. si elle désire étre un art, ne peut étre qu'abstraite : elle refléite a
personnalité d'un artiste ¢t non I"image d'un sujet. Seul peut varier le degré d'abstraction, depuis Je chois
simple cffectué & la prise de vue, en passant par tous les procédés d’interprétation, jusqu'i la création totak.

l(l'l(r’:cdfacl la Photographie n'est qu'un constat aux mains de techniciens habiles mais ne peut prétendre au
art.

;- . Ille veut évoluer et atteindre sa plénitude, il est nécessaire qu'elle prenne conscience de sa personnalité ¢t
qu'elle s’appuie sur des auteurs ¢l non sur des sujets,

Article paru dans Jeune Phatographie, n® 60, septembre 1969
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Création

Rien que la Lumiére pour écrire,
Que les Rythmes pour composer,
Que les Valeurs pour traduire.
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Ecriture de lumiére n°1

Pont de vae - Images dv monde, juin 1964, n"837
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Recoules purle o eeriture de luomiere.

tymalogigue do s photogaaphig g L
Ecriture de lumiére n°18 Jmession visuelle w En s
Ishm Wi 1) ;"n‘- (PRI

Photo-Ciné-Reviee, mai 19265 O dY R sane LU son Wmpers L au
Section des relations culturelics internationales ippekee w gestuel | i sse lourm
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Ecriture de lumiére n*2
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Ecriture de lumiére n°13

Point de viee-Eagies duimoade, n® 887, juin 1965
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PPaur By premmose fos, um ey [dn Conconrs National
FU6S G 1o ENSPF] compose pourtant da phogoen rhes
Haaratd U1 TR 1IN S ' d pl ik Hm
el estes
. Eeriture J¢ lumncre 0 7 dis Dr Recoules de Mouhins
Ecriture de lumiére n®7 CIWES 100 ean ne ventabbe eoriture de lumdne, o po
supposer gue [imteur s est servt d'un Biles, on aucune ficon
jeux o lunnéres of « cussines w e laboratonre

Photographie nouvelle, n®11, p.16

Point de Vue - Images du monde, n® 875, 19 mars 1965
Photo-Cinéma, juin 19635

Pas d Pas, n® 180, septembre Y68

Arte Fotografico (Mndrnid), n® 221, mai 1970

France Photograpiie, n® 23, septembre 1971

can LEROY
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Ecriture de lumiére n®23

tree Fotewrafico (Madnd), n°221, mat 1970
{ A TR
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Ecriture de lumiére n°38 (Marie-Madeleine)

Photo-Cinéma. n® 775, mai 1966

Pas & Pas,n® 186, sepiembre 1968

Arte Fotografico (Madrid), n® 221, mai 1970
Photagraphie nowvelle, n° 23, seprembre 1971
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Ecriture de lumidre n®21

N ERANE
nh o i
Posnt e Viestmages che Mowde, n® 887. 11 min 1965 \ | ' ST |
Fcale ABC - Cowrs de photo, Lucien Lorelle, legon n” 12, page 42 montre. m wekint
| | n | L |
nl o
| I
1 1 11
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Ecriture de lumiére n*35

-~
-

Ecole ABC - Cours de photo, Lucien Lorelle, legon n® 12, page 4
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Ecriture de lumiére n°29
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Ecriture de lumiére n°33

Pas i Pas. n® 186, septembre [ 968
Photo-Cinéme, n° 817, novemnbre 1969

Arte Fotografico (Madnd), n® 221, mai 1970
Photographte nowvelle, n°23, septembre 1971
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Ecriture de lumiére n°39
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LA MORT PROGRAMMEE
DE LA PHOTOGRAPHIE

Clic ! Clac | Merci Kodak !

Voici le panorama lointain des chutes du Niagara, avec, en premier plan, Mme Dupont.
Comme chacun le pense d'une photo, celleci est un constat : J'étais I3, tel jour, a tel endroit.

Un constat 7 Voire...[c'est le cas de le dire)

Dés linvention de la photographie, nombre d'artistes ont regretté son Impartialité
scientifique. Le daguerréotype, épreuve unique, directe, se révélait trop net, trop précis.
Heureusement, le procédé négatif/positif, découvert 4 la méme époque par I'anglais Fox Talbot,
permit trés vite toutes les modifications souhaitées. La photographie « artistique » pouvait
commencer une brillante carriére,

En réalité, Il s'agit plutét d’une photographie « truquée ». L'épreuve était trop nette 7 On
la rendait floue. Elle était trop sombre ? On l'éclaircissait. Elle était mal composée ? On la
recadrait. Encore s'agissait-il 1a de procédés purement photographiques.

La retouche apparut. Un visage ridé 7 On efface les rides. Un nez crochu? On le
redresse. Un personnage en trop 7 On le supprime. Cette suppression de personnage devint la
régle dans la photographie officiefle soviétique. Staline faisait disparaitre, au propre et au
figuré, les camarades qui avalent cessé de plaire.

L'apparition des appareils modernes et des émulsions en couleur permet de truquer les
photos avant méme qu'elles ne soient prises. Un fiitre étoile, et toutes les lumiéres scintillent. Un
filtre dégradé, et le ciel d’'orage des tropiques remplace la douce lumiére du val d'Allier. Un filtre
filé, et les sujets immobiles prennent de |a vitesse.

La variation de focale - un appui sur une touche programmée permet a un micromoteur
de la modifier — entraine une lecture totalement différente de la scéne représentée. Si la focale
est courte, le personnage visé devient un simple élément de la collectivité qui I'entoure, Si la
focaie s'allonge, le méme personnage constitue le sujet unique, détaché de son contexte, dont
seule la personnalité importe. Les sociologues ont constaté que les utilisateurs habituels de
focale courte avaient une sensibilité « de gauche », et les partisans d'une focale longue une
sensibilité « de droite ».
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dire des légendes que l'on dépose généralement au bas des

sowem?:lealheueuseméegni comme des ordures le long d'un mur ? Photographies,

Ainsi, une photographie représentait une dizaine de jeunes gens alignés au borg
route devant une petite ferme bretonne. lis regardaient tous du méme c6té, I'air un pey inquiet
La légende annongait : £n attendant le Tour - le Tour de France, bien entendu. Dans un autre
journal, quelque temps aprés, la méme photographie illustre un articie sur les chémeurs e
Bretagne. Les mémes jeunes gens regardent toujours du méme coté, toujours un peu inquiets.
La légende ne différe que de deux lettres: En attendant leur tour - leur tour de devenj
chémeur, bien entendu [voir la photo page 12).

d'une

Qui n'a été sensible a la spontanéité évidente de cette photo célébre : deux amoureux,
indifférents 3 ce qui les entoure, s'embrassent au milieu de la foule, place de I'Hotel-de-ville, 3

Paris? Quarante ans aprés, on apprend qu'il s‘agit de deux comédiens professionnels,
rémunérés.

Existe-t-elle encore cette photoconstat des origines, sur laquelle beaucoup avaient
fondé tant d'espoir de vérité 7 Quest devenu I'esprit du daguerréotype 7

Peut-étre reste-t-l la photo de Mme Dupont devant les chutes du Niagara 7 Elle a été
réalisée avec un appareil jetable : pas de filtre, pas de variation de focale, pas de programmes.
Une fois prise, I'appareil a été détruit; la pellicule, récupérée, introduite a I'entrée d'une
machine indifférente. La photo terminée ressort a l'autre extrémité, Nul ne I'a touchée, nulne l'a
encore examinée. Aucune modification. Le constat est 1a: Mme Dupont a bien vu les chutes
puisqu’elle est représentée devant elles.

Peut-on accorder quelque crédit 3 une photo moins sommaire que celle de Mme
Dupont 7 Pratiquement aucun ; tout peut étre faussé, et I'est souvent, effectivement. Un cliché
ne constitue pas une preuve. Seul, 'homme de bonne foi, le témoin, reste crédible,

contrairement au technicien , le photographe, presque toujours influencé par les innombrables
possibilités de ses appareils programmés, comme la mort de la photo.

Arnicle paru dans Loy Caliiors Hourbornais, n® 152, &é 1995, pages 6G3/6%9
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LA PHOTO EST MORTE !
VIVE LA PHOTO !

La photo est morte I Les photographes I'ont tuéde. A force de trucages, dinterprétations
aussi bien artistiques que littéraires, [a valeur dauthenticité du daguerréotype a disparu.

Combien de suppliciés alignés qui n‘en étaient pas, de comeédiens devenus des
« barbus », d'interview sans interviewé ! Maintenant, il est devenu indispensable qu'un homme
de bonne foi, un journaliste digne de ce nom, authentifie le travail de celui qui n'est plus qu'un
accompagnateur suspecté, le photographe.

L'uitime évolution de la photographie se produit sous nos yeux, Elle se nomme
« numeérisation »,

Comme chacun le sait, le cliché photographique, quil soit en noir ou en couleur, se
compose d'infimes grains d'argent, révélés par des procédés chimiques. Et si I'on associait un
nombre 4 chaque grain d'argent ? aussitot suggéré, aussitot réalisé. : Iimage numérique est née.
Décomposée en une multitude de points, les « pixels », la photo devient enregistrable sur de

nouveaux supports : bande, disquette ou disque magnétique des ordinateurs, disques compacts
numériques CD Rom ou CD Photo). Les avantages se révélent évidents : stockage simplifié, accés
rapide au cliché souhaité, transmission a distance, De plus, le disque compact photo, comme le
disque compact audio, fait montre d'une remarquable stabilité dans le temps : matiére inerte,
lecture laser sans contact. A l'inverse, sur les supports traditionnels, les couleurs s'effacent en

quelques dizaines d’années, dans les meilleures conditions.

Tout serait merveilleux, et la photographie aurait retrouvé une nouvelle jeunesse, si un

virus ne venait contaminer ce nouveau processus : le logiciel de « traitement d'image ». Il va
permettre & tous ceux qui l'ont introduit volontairement dans leur ordinateur, de maltraiter

leur gré toute épreuve numérisée : changement de couleur, effacement, surimpression, La liste
des interventions possibles s‘allonge chaque jour.

Il ne s’agit pas 1a de prévisions futuristes, mais de réalités d'aujourd’hui. Si un scanner de
numeérisation vaut le prix d’'un poste de télévision, Kodak se charge de réaliser ce travail pour
quelques francs. Un lecteur de CD Rom équipe déja la plupart des ordinateurs. Le logiciel cotte
moins cher qu'un appareil photo. Tous les éditeurs de magazine possédent de tels appareils
dans leur version professionnelle, ce qui nous vaut de pleines pages de filles aux trés longues
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jambes dans des paysages de réve, alors que la longueur des jambes n'est qu'ordinaire i
paysage qu'une simple carte postale.

La photo est morte! Les photographes qui nont pas su respecter son contrat
d’honnéteté I'ont tuée.

Mais vive la photo /

Tout est désormais possible, puisque la photo n'est plus un constat; elle pey

p
représenter n'importe quoi, n'importe comment, elle accéde enfin au stade d'ceuvre d'art, avec
un auteur unique responsable.

Le résultat, I''mage, seul compte. Les moyens de l'obtenir ne présentent plus d'intérét
spécial. Ce n'est pas le sujet que l'on apprécie, mais I'épreuve finale: la composition, les
contrastes, les couleurs, I'imagination, Faut-il méme encore un sujet 7

Longtemps humble servante des arts graphiques, la photo devient un art parmi d'autres,
ol lartiste, qu'll soit informaticien, coloriste, plasticien, ou méme photographe, posséde une
liberté totale de création. Mais comment s"appellera ce nouvel art de I'image ?

Que Madame Dupont continue de se faire photographier en gros plan devant les chutes

du Niagara! Le cliché de son appareil jetable constitue peut-étre la seule photographie qui
existe encore.

Derniére minute : monsieur Dupont vient dacquérir un ordinateur. Madame Dupont
pourra parcourir le monde entier tout en restant chez elle et montrer malgré tout a ses amies de
magnifiques images de tous les sites qu'elle n aura pas parcourus.

Articie paru dans Les Cahiers Bowbaonnais, n®153, automne 1995, pages 7879,
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Jllustration
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La photographie dillustration

Une photographie n‘a pas besoin d'un long texte explicatif; quelques mots, seuls,
permettent de situer éventuellement la scéne. Lorsqu'il s'agit d'une série, un numéro d'ordre
facilite un classement.

Il n'en est pas de méme pour la photographie dillustration. Dans ce cas, le texte est
primordial, la photographie se borne a I'accompagner et doit se pller 4 son esprit ; romantique,
classique, poétique, ou simple constat.

Lorsqu'il s'agit d'un guide touristique, le photographe doit essayer de représenter de
facon aussi satisfaisante que possible les lieux décrits, autrement dit, de réaliser des clichés qui
donnent envie au lecteur de s’y rendre: clichés nets, équilibrés, compréhensibles
instantanément, ce qui n‘'empéche pas une composition soignée,

Dans cette exposition, la photographie d'illustration est présente dans trois ouvrages sur
le Bourbonnais

LIGNY, Francoise de, RECOULES, André¢,
Découvrir IAllier,

Horvath, Le Coteau, 1990

90 photos couleur

LIGNY, Francoise de, RECOULES, André,
Le Guide de I'Allier,

Horvath, Lyon, 1993

95 photos couleur

RECOULES, André,
Moulins-Yzeure-Avermes-Toufon,
Editions du Signe, Thionne,

115 photos couleur

Un diaporama sur écran vidéo reprend la totalité des photos illustrant ces trois
ouvrages.
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Venporsition €n argentique comprend

Une sélection de photographies desr calégorier Représentotion et
Interprétation dans lo prérentation qu'elles devalent avolr pour pariciper
aun concours interclubs organisés par la Fédération Nationales der Sociclés
Photographiques de France FNSPF : format 30810 om. collage sur corton

épair, Cos reglesr pormoltaiont un lransport facile ot wae euposition
fandaddirée.

Une sélection de photographies des cotégorics Interprétation et Création,
dans des formats et der présentations libres.

Toules les photos exposéer ront d'origine. déreloppées ot trailées par leur
auvteur.

Une présentation sur écran des diapovsitives réaliséer & titre d'illustration dans
trois ouvrages sur le Bourbonnais et sur I"agglomération moulinoire. ey
dioporitives ont él¢ scanndes et Iegendéer & I'aide du programme
PowerPoint.

Des vittines montrant les conditions de réalisation des pholographies
enposrées, matéricl photographique. occenoires. documents divers.
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